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palabras

estructuras gramaticales

 signos de puntuación, separaciones de párrafos, 

sangrías…

musicalidad, ritmo, efectos sorpresivos

Así como los bebés aprenden a hablar

inmersos en el lenguaje total, un/a

lector/a de literatura se forma en

contacto con verdaderos textos literarios.



La lectura (autónoma o mediada) de una

obra literaria tiene que ser una inmersión en el

idioma en toda su riqueza y abundancia,

incluyendo los recursos propios del lenguaje

literario, que se constituye en arte:

multiplicidad de sentidos 

cierta ambigüedad enriquecedora

juego con la sonoridad... 

Cualquiera sea la edad del/a lector/a.



 En LIJ el cómo se dice (o escribe) es tan 
importante como el qué se dice. 

Igual que en la literatura para adultos.

No alcanza con que la ilustración sea buena o 
excelente.

Una palabra no dice lo mismo que otra aunque 
sean sinónimos.

 Los signos de puntuación no son adornos.

Respetar y cuidar el lenguaje no significa 
transformarse en siervo o espía de la Real 
Academia. La transgresión a las normas también 
aporta a la LIJ.



El desafío para el escritor es mayor
cuanto menor es el lector. Hay más lugar
para incorporar lenguaje rico en un libro de
300 páginas que en uno de 36, con tres o
cuatro líneas de texto en cada una.

Da trabajo pero se puede, la solución
no es limitar a los niños a textos con un
vocabulario de media docena de palabras.











 Intuición y “oído”. Al escribir algo suena bien, 

suena regular o rechina. 

 En narrativa los personajes ya creados van 

definiendo cómo tienen que hablar o callar.

Decisiones intencionales, muy pensadas y 

reflexionadas, buscando que no se note. Que el 

texto fluya con naturalidad como si no hubiera 

costado nada escribirlo.

Cualquiera sea la edad de los lectores.



 Decisiones que apuntan a la coherencia interna y 
verosimilitud del texto 

¿Desde dónde narrar? 

¿Cómo construir la voz de un personaje, acorde con sus 
características? 

¿Qué estructura literaria acompaña mejor esta historia?

 Decisiones que se vinculan con el “afuera” del texto, 
el mundo de los lectores

De especial importancia en la literatura que
construye un lector o lectora de pocos años, con una
experiencia de vida más reducida que la de un adulto
y un manejo del lenguaje en construcción.



El lector al sumergirse en el texto necesita 

comprender lo suficiente para no desanimarse 

y poder seguir adelante, 

pero no necesariamente tiene que comprender 

TODO. 

Muchas veces aquello que no se entiende en su 

totalidad es justamente lo que le otorga más 

magia y misterio a un texto. 





 ¿Qué hacer ante una palabra o estructura que 

quiero usar y podría convertirse en un escollo 

para la comprensión o el disfrute de la lectura?

1) Intentar que la propia dinámica del texto 

ayude a entender, posibilitando ciertas 

inferencias y otras estrategias lectoras. 

2) Alternar: si la estructura es compleja, el 

vocabulario no tanto, y viceversa. 

3) A veces (sin abusar) incorporar otros 

recursos explicativos internos (personaje 

pregunta y otro responde, etc.)





 Personajes infantiles y juveniles:

*No se trata de “escribir como hablan los niños en el 
recreo”. 

*Los diálogos tienen que parecer de niños que hablan 
en el recreo. Hacérselo creer al lector.

*No se trata de copiar. La copia de un diálogo real 
resulta un horror. 

Es una construcción que da trabajo.



Me resulta más fácil crear voces infantiles que de 

adolescentes. 

 El lenguaje infantil refleja el de su familia, su 

escuela, la televisión, los cuentos, las canciones, y 

todo su entorno. 

 La voz de un niño de ficción, como la de un 

personaje adulto, surge en estrecha relación con el 

universo ficcional que se va creando.



 Los adolescentes usan la transgresión del 

lenguaje adquirido en su entorno como una 

herramienta de afirmación personal y grupal 

que necesitan para crecer y dejar atrás la 

infancia. 

 Crean variaciones lingüísticas propias para 

dejar fuera a los adultos.

 Intentar internarse en ese mundo es riesgoso, 

puede ayudarlos a identificarse con la historia, 

pero también hacerlos sentir invadidos.



 Creer que los adolescentes de un tiempo y lugar 
hablan todos igual.

 Creer que los adolescentes hablan siempre igual, en 
todo momento y lugar.

 Creer que es posible crear un “adolescente típico”.

 Conseguirse a un/a adolescente y extraerle unos 
cuantos términos del dialecto que usa con sus pares 
para llenar una novela de las palabras o expresiones 
que parezca que toca decir en ese momento y ese 
lugar si uno tiene esa edad. 

 Adjudicarle ese léxico también al narrador y a los 
personajes adultos, creyendo que como es el que los 
adolescentes usan, seguramente es el que les gusta 
leer.





Lili

Maxi



Abuela



Diario “oficial”



Mariela: Diario secreto



La voz de mis adolescentes ficcionales me ha costado 

mucho más, por lo tanto, pero en especial una a la que, 

finalmente, decidí renunciar. 



Uso del vos como acto de rebeldía





Libro que homenajea (entre 

otras cosas) al lenguaje








